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H. R. P. Peixoto, S. V. Soares 140

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar aasolr axila de Egon Schiele, de André
Tecedeiro, e Teoria da Resseccédo, de Tatiana Regaquartir da concepcdo de corps-rest
como operador de escrita na Literatura Contemparddesstudo investiga de que modo tais
obras desestabilizam a compreenséo do corpo coidadenorgéanica, apresentando-o como
fragmento-excesso-matéria em exposicdo. Em diabogo Julia Kristeva (1989), Georges
Bataille (2020) e Judith Butler (2022), argumerdagsie o corpo, quando pensado em sua
dimensao residual, deixa de ser mero objeto deseptacdo para se constituir como campo
ativo de producdo de sentido. Nesse contexto, gudgem ndo atua como mediagéo
transparente, e sim como pratica que expde, cofte)eonfigura o corpo, instaurando uma
escrita marcada pela instabilidade e pela tens#ie gisibilidade e apagamento. A analise
evidencia, assim, uma poética que desloca frostedratre sujeito e matéria, forma e
decomposicao, apontando para modos de existéneiaagjgonstroem na propria falha, sem
recorrer a modelos de totalidade.

Palavras-chave Corps-rest. Abjecéo. Literatura Contemporaneadehtdidade.
ABSTRACT

This article aims to analyze the works A axila dgoi Schiele by André Tecedeiro and
Teoria da Ressecc¢ao by Tatiana Pequeno, basecde aotiception of the scrap-body as an
operating agent of writing in Contemporary LiteratuThe study investigates how these
works destabilize the understanding of the bodgirasrganic unit, presenting it as fragment-
excess-matter on display. In dialogue with Julisstéva (1989), Georges Bataille (2020), and
Judith Butler (2022), it is argued that the bodyew thought of in its residual dimension,
ceases to be a mere object of representation tstittde itself as an active field of meaning
production. In this context, language does notaactransparent mediation, but rather as a
practice that exposes, cuts, and (re)configuresbtity, establishing a writing marked by
instability and the tension between visibility amdasure. Thus, the analysis highlights a
poetics that displaces boundaries between subjedtnaatter, form and decomposition,
pointing to modes of existence that are construaié¢itin the fault itself, without resorting to
models of totality.

Keywords: Scrap-body. Abjection. Contemporary Literatureatbtiality.
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Entre Axilas e Resseccdes: Corps-Rest como Dispositide Escrita na Literatura Contemporéanea 141

1 INTRODUCAO

Entre zonas que a cultura insiste em ocultar eogagie expdem o que ndo se deixa
domesticar, a Literatura Contemporanea tem reibetada inclinagcdo decisiva: escrever a
partir do que sobra. Nao se trata mais de narcarmo como unidade estavel, reconhecivel
em seus contornos, mas sim de acompanha-lo enpeatess de ruptura — ali onde a forma
cede, a matéria insiste, o sentido falha. E negsevalo, entre a superficie visivel e aquilo
que dela escapa, que se inscreve 0 presente di@lmgoonstrugcdo com quem O possa
recebe(r).

Tomando como eixo norteador da analise que seayeesas obra8 axila de Egon
Schiele de André Tecedeiro, &eoria da Resseccidade Tatiana Pequeno, propde-se
(re)pensar o corpo ndo como origem ou totalidadesrp como resto — fragmento, excesso,
zona de friccdo. A axila — espago marginalizadet#figado do corpo —; e a ressecc¢édo — ato
de corte e retirada — operam, aqui, menos comosnei@gens que dispositivos criticos que
tensionam as relacdes interior/exterior, presenséfeia, integridade/decomposicao.

Em dialogo com perspectivas que compreendem a&bjeca transgressao como
forcas estruturantes da experiéncia estética — camnm®&oderes de la perversigme Julia
Kristeva, e emErotismo: morte e sensualidadde Georges Bataille —, este ensaio reldne
reflexdes que interrogam os modos pelos quais raese aproxima daquilo que perturba,
desorganiza e excede as formas estabilizadas édosuNeste sentido, € crucial que se
compreenda a literatura como representacao prgieaexpoe, corta e (re)configura o corpo
em sua materialidade instavel e liquida.

Os textos, aqui reunidos, partem da premissa de hduena producdo literaria
contemporanea, uma poética do resto: uma escrtaewonstroi a partir da falha-abertura-
excesso, recusando modelos de plenitude e coerdiatipoética além de deslocar os limites
do dizivel, reinscreve o corpo como campo de d&gmfetado por forcas que o fragmentam e,
ao mesmo tempo, o tornam produtivo. Assim, entiase resseccoes, 0 que se delineia ndo
€ a imagem de um corpo em ruina, mas também ejgaimente, a emergéncia de formas de
existéncia que emergem e constituem presenca jestamnaquilo que ndo se
permite/autoriza integrar. Mais do que tematizaopo, este ensaio aposta na escrita como
lugar de fratura: espago onde linguagem e matéahitam, apesar de ressalvas: produzindo
sentidos que ndo se estabilizam, e sim permanecentersdo. Trata-se, portanto, de
acompanhar a expressao literaria em sua capacit#atiEcar o limite — ndo para resolvé-lo,
mas para constituir presenca e ocupa-lo.
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H. R. P. Peixoto, S. V. Soares 142

Antes de entrar no poema que segue, vale resgaktase trata de uma poética que
propde um tipo de abertura para o que nado se eesiEvimediato. O que aparece nao se
organiza como explicacdo, mas como um percursovengeito de marcas, intervalos e
pequenas insisténcias. As imagens ndo pedem d@afreapida; elas se aproximam de
experiéncias que permanecem em processo, entre airgla doi e 0 que comeca a se refazer.
E nessa dinamicidade, mais do que em qualquer us#iwl que o texto se sustenta — e € a
partir dele que a andlise a seguir do poerideal da cicatrizacaae Tatiana Pequeno (2023,

p. 14) se desenvolve:

(...) as vezes 0 umbigo do sonho
coexiste com a teoria da cicatriz
isto é

sob a trama do insondavel

eu guardo as gazes que o tempo
foi retirando

depois dos emplastros e 6leos
durmo com a pele ainda esfolada
mas depois do umbigo livre
descoberto

guem sabe cicatrizado

vem nascendo uma nova derme
para mim que nao sou

dada a ser cordeiro

a teoria diz enfim que

trocar a pele

é pertencer ao futuro

A poética de Pequeno (2023), neste poema, operamarimagética epidérmica e
onirica que articula corpo-tempo-transformacao cdimensodes inseparaveis de subjetivacao
de maneira que a leitura se desvela como encedagdm processo de mutacdo-metamorfose
consciente no qual a ferida deixa de figurar apenas marca de vulnerabilidade, passando
a se constituir como dispositivo ativo de reinvengé si.

Logo nos primeiros versos : “as vezes o umbigoalha/ coexiste com a teoria da
cicatriz”, a autora estabelece uma tensado seméatiica interioridade e inscricdo corporal. O
“umbigo do sonho” sugere origem, centro vital e meaprimordial, enquanto a “teoria da
cicatriz” desloca a experiéncia para o campo daoetgdo reflexiva. A justaposicado entre
“umbigo” e “teoria” revela uma escrita que se codissimultaneamente, no registro sensorial
e conceitual, aproximando experiéncia vivida e @latio critica. Tal articulacdo evidencia
uma poética que ndo separa corpo e pensamentayrarsto o que se pode compreender

como uma epistemologia da pele.
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Entre Axilas e Ressec¢des: Corps-Rest como Dispositide Escrita na Literatura Contemporanea 143

A escolha do tempo verbal no presente do indicatizoexiste”, “eu guardo”,
“durmo”, “vem nascendo”, fixa 0 poema em um contiprocessual, recusando a ideia de
transformacdo como evento concluido. A metamonfidgeé narrada retrospectivamente; ela
ocorre no proprio ato de enunciacado. Esse usoatepte reforca a dimensao performativa da
escrita: a voz poética ndo descreve uma mudangaamealiza, linguisticamente, instaurando
um tempo de transi¢gao permanente.

O campo lexical mobilizado pela autora concengrarm termos ligados ao cuidado e
a reparacdo: “gazes”, “emplastros”, “0Oleos”, “pedsfolada”, “cicatrizado”, “derme”,
compondo uma imagética médica e epidérmica quesftiana o corpo em arquivo de
experiéncias. A cicatriz, longe de ser apagameatfeiida, torna-se vestigio ativo do tempo.
O verso “eu guardo as gazes que o tempo/ foi reliraintroduz uma relacdo paradoxal com
a cura: guardar aquilo que deveria ser descartatdioai a preservacdo da memoria da dor
como matéria constitutiva do sujeito. A pele, nessgexto, funcionando como superficie de
inscricdo temporal e politica.

A progresséao imagética conduz a plot twist “vem nascendo uma nova derme/ para
mim que nao sou/ dada a ser cordeiro”. A emergédeid'uma nova derme” sinaliza
renovacdo corporal e simbdlica, enquanto a recuseracordeiro” convoca um gesto de
insubmissdo. A imagem do cordeiro, convencionalmesgsociada a docilidade sacrificial é
negada por um sujeito que assume a propria tranaf@o como ato deliberado. Aqui, a
constituicdo do sujeito se manifesta como recugaadsividade e afirmacdo de uma mutacao
autogestionada.

Do ponto de vista estrutural, o poema adota vergoess e curtos, frequentemente,
interrompidos por enjambements que produzem sug&pen€ontinuidade simultaneas. Essa
fragmentacao ritmica espelha a propria condicdcaldpo em transicdo: a forma do poema
encarna a instabilidade que tematiza. A ausénc@odiacao forte intensifica a sensacao de
fluxo e abertura, permitindo que as imagens sedaiea sem fechamento definitivo, como
se a proépria linguagem estivesse em processo ckedmpele.

O fecho: “trocar a pele/ é pertencer ao futuro’dmrsa o eixo semantico do poema. A
transformacao epidérmica converte-se em gesto @cgp: mudar de pele nédo é tdo somente
sobreviver ao passado, mas inscrever-se em umohtgiporvir. Nesse sentido, a cicatriz
deixa de ser marca de encerramento e passa a opeararlimiar. Trata-se de uma poténcia
de autotransformacao continua pela qual o corpadof@éo so resiste, como também produz —
a partir de suas proprias fissuras — novas mandiraxisténcia e de temporalidade/s. Por este
viés, o si-narravel — em devir de narracdo — desggnapacidade de produzir a si mesmo nas
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H. R. P. Peixoto, S. V. Soares 144

e pelas ruinas, agir desde as margens-entranlemstaurar formas de vida que emergem da
propria experiéncia de deslocamento. A troca de géb as tensas, intensas, constantes
transformacdes nos processos de re/des/constrag@ands. Si-nossa identidade.

Escrever desde as entranhas — tomando o umbigo tcopto— além de constituir uma
metéfora estética, elabora um gesto radical del&®)racdo de si a partir daquilo que foi,
historicamente, inscrito como abjeto, ilegitimo mulizivel. O fazer poético de André
Tecedeiro e Tatiana Pequeno evidenciam que aasl@ifwutoria trans/travesti e dissidente
opera como espaco de (re)inscricdo do corpo no mauhah corpo que, além de se contrapor
a normatividade cisheterocentrada, a desorganiEganfigura por meio da linguagem. Esta
pressuposicdo € — em Tecedeiro (2021, p. 85) —+dameente proporcional @ ideal da

cicatrizacdode Pequeno (2023, p. 14) no que se refere aizicatmarca:

Disseram-me no hospital que um musculo cedeu.

Olho no espelho 0 meu corpo inteiro

€ mais aquele ponto que em mim nao existia

até que a dor o desenhou.

A pele serena e branca, sem marcas de qualquerdgsgnso
como € incrivel a dor tanta

gue uma superficie pode esconder.

Neste poema, 0 corpo € apreendido a partir de uperiéncia de ruptura que nao se
permite visualizar plenamente na superficie. Armiagcdo médica — “um muasculo cedeu” —
inaugura uma dissociacao entre o que € sabidoue @ gisivel: diante do espelho, o sujeito-
poético reconhece um corpo aparentemente integj pele “serena e branca” ndo acusa a
violéncia sofrida. No entanto, a dor atua comodate inscricdo, desenhando um “ponto” que
nao existia antes, mas que passa a reorganizaceppao de si. O texto, assim, desloca a
centralidade do olhar para evidenciar a insufige&da superficie, sugerindo que o corpo nao
coincide com aquilo que se mostra, todavia se toRdmbém, por aquilo que permanece
latente, oculto, porém intensamente ativo como oragca; uma cicatriz. A relagdo entre dor
e invisibilidade pode ser pensada a partir da 8dic excesso de Georges Bataille, por meio
da qual a experiéncia corporal ultrapassa a forreacapa a ordem da representacdo. Para
Bataille (2026, p. 44), o erotismo é a aprovacaeida até na morte. Em outras palavras, “a
morte, sendo a destruicdo de um ser descontinootocd em nada na continuidade do ser,
que existe fora de nds, geralmente” (BATAILLE, 20@645), o que permite compreender a

dor ndo como sinal visivel, mas como intensidadedpsorganiza o corpo por dentro. Apesar
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Entre Axilas e Ressec¢des: Corps-Rest como Dispositide Escrita na Literatura Contemporanea 145

de ndo ser aparente e visual, ela esta entranlactzrpo em questdo, no intimo, no indizivel-
invisivel, nas entranhas.

Esta atitude aproxima-se da nocdo de auspicio, raghilizada como procedimento
hermenéutico: diferentemente do mapa, que opesapexficie como contorno e decalque. O
auspicio implica a leitura das entranhas, penairagd camadas profundas do vivido para
nelas decifrar sinais e futuros possiveis comase perceber em (PEQUENO, 2023, p. 18):

n&o sei como mantive meu rosto.

conta-se que é possivel reconhecer alguém peldadanarcadas no corpo.

neste caso seria preciso escutar as agulhas sBsitizadas

dificeis em mim latejantes. a pele por um tempe t se

acostumar a queima dos abrasivos a laceragdo masta em forma de gota. como
algo que se abriu demais e agora é tecido sepanadoulo rasgado. a experiéncia
se aproxima de um

campo aberto ainda sem metaforas como o real dgaditicos

se reabrindo indefinidamente no tempo na carne @@ do corpo cujo
reconhecimento ainda nédo foi possivel.

A poeta apresenta uma tessitura verbal que constndi poética da sobrevivéncia
marcada pela fragmentacao corporal e pela inslad# identitaria, articulando meméria, dor
e reconhecimento a partir de uma linguagem queotemgirismo e materialidade. O verso
inicial: “ndo sei como mantive meu rosto.”, ja ms&a um regime de incerteza e
deslocamento subjetivo. O uso do pretérito perféit@ntive” combinado ao adveérbio
interrogativo implicito “ndo sei como” indica umgsado cuja preservacdo ndo se explica
plenamente, sugerindo que a permanéncia do rostetafora cldssica da identidade — ndo é
garantia de continuidade do eu (do si). A fraséadty encerrada por ponto final, produz
efeito de suspensdo e abre o poema como enigmigoto manter o rosto equivale a
manter alguma forma de reconhecimento, entretasge Beconhecimento é precario, quase
inexplicavel.

Na sequéncia, o poema desloca-se para um regisgessoal: “conta-se que é
possivel reconhecer alguém pelas feridas marcadagorpo.” A construgdo em voz
indeterminada “conta-se” insere uma espécie de rsalodetivo ou médico-social,
aproximando o texto de um discurso clinico ou testéhal. O reconhecimento, nesse
contexto, deixa de se apoiar na face e passa dirresis “feridas”, deslocando o eixo
identitario da aparéncia para a marca do visivetiabmente aceitavel, para o rastro
traumético inscrito na carne. O sintagma “feridasaadas” refor¢a a redundancia semantica
da inscricdo: a ferida ja& € marca, no entanto eanaoduplica essa marcacgdo, enfatizando a

insisténcia do trauma como escritura corporal. @Go/eseguinte “neste caso seria preciso
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H. R. P. Peixoto, S. V. Soares 146

escutar as agulhas sérias obstinadas” introduz sinestesia significativa: feridas ndo sao
apenas vistas, mas escutadas. O verbo “escutddcdes campo sensorial para a audicao,
enquanto “agulhas” evoca procedimentos médicoarasitperfuracdes. Os adjetivos “sérias”
e “obstinadas” atribuem agéncia as agulhas, pdirsamio-as e intensificando a sensacao de
persisténcia dolorosa.

A sequéncia “dificeis em mim latejantes” fragmeatsintaxe e aproxima o discurso
de um fluxo sensorial direto, onde os adjetivosadigipios se acumulam sem conectores,
mimetizando a experiéncia pulsante da dor. O enopdeggerundio implicito “latejantes”
mantém a acdo em curso, sem resolugédo. Ao longmema, observa-se predominancia do
pretérito imperfeito “teve de se acostumar”, “etdtito e de formas nominais que prolongam
a experiéncia no tempo. O imperfeito sugere duracéepeticdo, reforcando a ideia de um
corpo submetido a processos continuos de interesre@daptacdes. A expressao “a pele por
um tempo teve de se acostumar” evidencia uma teafigade forcada, em que o verbo modal
“teve de” indica imposicdo externa, enquanto “acmst” sugere uma aprendizagem
dolorosa. O léxico intensifica a materialidade degegiéncia: “queima”, “abrasivos”,
“laceracao”, “tecido separado”, “musculo rasgadbrata-se de um vocabulario que remete
tanto ao campo médico quanto ao campo da violédigaplvendo as fronteiras entre cura e
agressao. A “marca em forma de gota” introduz uevddesvio imagético, quase metaforico,
mas logo reabsorvido pela concretude da carneaalfedomparacao “como algo que se abriu
demais” aponta para um excesso de abertura quikaresn separacao e ruptura, sugerindo
gue a exposicao quer fisica ou subjetiva produntggacao.

A progressdo do poema conduz a um campo semargiadiagnostico e real: “a
experiéncia se aproxima de um campo aberto ainda reetaforas como o real dos
diagndsticos”. Aqui, a escrita explicita sua prapdificuldade de metaforizagdo. O “campo
aberto ainda sem metaforas” indica um ponto emagugyuagem poética parece insuficiente

~

diante da materialidade do sofrimento. A aproxirmagé “real dos diagndsticos” convoca um
regime discursivo clinico, objetivo, que nomeial&ssifica, que também fixa e limita. No
entanto, o poema nao se rende, inteiramente, areskeao enuncia-lo, poeticamente,
reinscreve-o em linguagem.

O encadeamento final “se reabrindo indefinidamanteempo na carne emagrecida do
corpo cujo reconhecimento ainda nao foi possivelignga a frase e suspende o fechamento.
O gerundio “se reabrindo” mantém a ferida em praze®ntinuo, enquanto a auséncia de
pontuacdo forte até o final cria uma sensacao wke fininterrupto. A expressao “carne

emagrecida” sugere desgaste, vulnerabilidade e ewwBncia, ao passo que o0
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“reconhecimento ainda ndo foi possivel” retoma astfp inicial da identidade. O poema,
portanto, constroi uma poética do ndo reconhecimnemta identidade em suspenséo, em que
0 corpo marcado se torna arquivo e enigma, Sinediaente.

Formalmente, a escrita de Pequeno (2023) privitegiaos longos e encadeados, com
pontuacgéo rarefeita e sintaxe que oscila entrarfeagacao e continuidade, produzindo um
ritmo de respiragdo irregular que acompanha a &quea corporal narrada. A escolha por
minusculas e pela auséncia de capitalizacéo reéoreausa de monumentalizacéo do sujeito,
inscrevendo-o em um regime de vulnerabilidade eret®nfiguracdo constantes. Nessa
estilistica, 0 poema articula uma estética darizcatda reabertura, na qual o corpo, longe de
se estabilizar como identidade fixa, permanece Biegso, atravessado por intervencoes,
diagndsticos e marcas que, simultaneamente, ferefoanstituem.

Esta visdo é apresentada com nitidez inquietargereirbadora no trecho do texto

hibrido de Tatiana Pequeno (2023, p. 24-25) istitateoria da decepacao

[...] o fato é que eu decorei a letra de i staggdke e sempre que penso nesses
golpes de morte penso na cangéo penso No verss@ S consigo pensar verso a
verso preciso pensar escandindo separando decepastelepcionando
resseccionando o que vejo ter vida o que percehiodmo que suponho poder ser
uma inconsolavel piada uma imensa piada e a pieala® sou eu quem sabe
sabemos ndo é meninas enquanto componho esteubumgtiranho a contragosto
solitario de musa decolonial desculpem queridas téitho como emular a
marquinha leve das poetas nesse ponto estou catefastas as gorilas com as
cadelas vagabundas de rua vira-latas bufalas amigaste o ano dos coagulos eu
me lembrei que poesia é conten¢éo ritmo corte dizer menos doer ou vibrar mais
dizer menos venho aprendendo tanto a dureza ha temipo que poesia € menos
uma historia do sensivel que a histéria de quenegieq@rofundamente quem
decepciona mais. [...]

O poema, que chamo aqui de texto hibrido por megutesia, pensamentos,
constatagfes, desabafo..., traz desde as entras\ipatsdes, tensdes e agonias de reinscrever-
se, reinventar-se, vomitar-se. E, indubitavelmeategncretizacdo de uma escrita encarnada,
mas que, para tal, passou pela dor, ressecca@atd@me O poema ganha todo sentido ao ser
lido-sentido, respeitando cada passo do decepar fafidas a serem ressequidas e parindo o
si-narravel. A construcéo textual se organiza cammofluxo discursivo continuo, marcado
pela auséncia quase total de pontuacdo forte e greldominancia de encadeamentos
sintaticos que mimetizam o movimento ininterrup pensamento. Esse procedimento
produz um efeito de respiracdo entrecortada e g@nara discursiva, aproximando o poema
de um mondlogo interior. A sucessao de verbos megnte “penso”, “sO consigo pensar”,
“preciso pensar”, “venho aprendendo” fixa a enugiiaem um tempo de permanéncia, no

qual a reflexdo ndo se encerra, mas se repetereabee, continuamente. O presente do
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indicativo, portanto, apesar de situar a acdogeatestuma temporalidade de insisténcia e de
elaboracdo permanente da dor e da memoria.

A abertura do poema com a referéncia a cancaoatiest a joke” introduz um
elemento intertextual que opera como gatilho deerearacdo. A muasica, memorizada “eu
decorei a letra”, torna-se dispositivo de processdam simbolico dos “golpes de morte”,
instaurando um regime de pensamento que se exXeeutd a verso”. Essa repeticao lexical

“verso a verso”, “pensar”’, “verso” cria uma cad@nguase obsessiva, reforcada pelo uso de
verbos no gerandio e no infinitivo “escandindo”, epsrando”, “decepando”,
“decepcionando”, “resseccionando”. A sequénciaakessrbos constr6i uma cadeia sonora e
semantica baseada na aliteracédo e na paronomaséspecial na recorréncia do radical “dec-
", que sugere, simultaneamente, corte, perda epd@&oe Tal procedimento estilistico
transforma o proprio ato de pensar em um gestoiskeahcdo: pensar € cortar, separar,
remover excessos, COmo se 0 poema se construisseigdes sucessivas.

O campo semaéantico da cirurgia e da Vvioléncia calpofdecepando”,
“resseccionando”, “coagulos”, “corte duro” articige a ideia de escrita como operacao
material sobre a linguagem e sobre o corpo. A bacde termos técnicos e organicos
aproxima a composicdo poética de uma pratica qelasea, cujo verso é trabalhado como
tecido a ser aberto e reorganizado. Nesse sertidoetafora da escansdo “preciso pensar
escandindo” desloca o procedimento tradicional é&ioa para o campo da sobrevivéncia:
escandir ndo é apenas contar silabas: € reorgamieaperiéncia traumatica em unidades
respiratorias possiveis.

O poema, também, se constroi a partir de um desleat® enunciativo entre o “eu” e
um “nds” ocasional “quem sabe sabemos ndo é méninakaurando uma dimenséo coletiva
e cumplice. O vocativo “meninas” introduz uma ifdeucdo afetiva e politica, sugerindo
uma comunidade de escuta que partilha experiéragaglor, ironia e desajuste. Essa
coletivizagdo €, no entanto, imediatamente, teasiarpelo reconhecimento de um “curriculo
estranho” e de uma posicdo de “musa decolonialurag& “a contragosto”. O uso da
expressao “curriculo” desloca o campo poético mareampo institucional e biogréfico,
ironizando as formas de legitimagcdo cultural e éaoada. A autodefinicAo como “musa
decolonial” evidencia uma consciéncia critica dgseetativas identitarias impostas a autora,
que se Vvé convocada a metamorfosear determinadpgispano cenario literario
contemporaneo.

A recusa em “emular a marquinha leve das poetapfiola um posicionamento

estético. A metafora da “marquinha leve” sugere poesia suavizada, domesticada, talvez
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associada a um ideal de delicadeza lirica. Em gfosia voz poética se alinha a uma
animalidade multipla e marginal “elefantas”, “gasl, “cadelas vagabundas de rua vira-latas
bafalas” numa enumeracédo que rompe com hierarginaisolicas e reconfigura a ideia de
pertencimento. Essa cadeia de imagens animais pradu efeito de forca coletiva e
indisciplinada, deslocando o humano para uma zeneodtaminagdo com o instintivo e o
selvagem. A escolha de substantivos femininos lptados reforga uma identificagdo com
corpos considerados excessivos, indomaveis owglswite, abjetos.

Nos versos finais, a definicdo de poesia como %ugéo ritmo corte duro dizer
menos” explicita uma poética da economia e da aocif repeticdo de “dizer menos”
funciona como principio composicional e ético: agliagem deve condensar, cortar,
intensificar. O texto, desse modo, formula umaigéeioterna da escrita, em que a poesia deixa
de ser “histéria do sensivel” para tornar-se “adnig de quem decepa profundamente quem
decepciona mais”. O jogo entre “decepar’ e “decmpai’ retoma a cadeia sonora anterior e
desloca o foco do sentimento para a acdo: a paé&ia de expressar a decepgao, opera,
também, cortes naquilo que a produz.

Do ponto de vista formal, a auséncia de versodaeggie a predominancia de longas
linhas sintaticas reforcam a ideia de um texto emecgsso, que se constroi por acumulagéo e
interrupcdo. O ritmo é determinado mais pela refete pela sonoridade das palavras do que
por uma métrica fixa. A escrita assume, assim, arater metamorfagente: pensar, cortar e
escrever tornam-se operacdes equivalentes. Nesseap@ linguagem é trabalhada como
matéria viva e ferida, e a construcéo do versgsesanta como exercicio de contencéo e de
sobrevivéncia, onde cada palavra parece resultaundegesto deliberado de incisdo e
permanéncia.

Se em Pequeno (2023) o corpo emerge como campueaieencao e reinscricdo; em
Tecedeiro (2021) ele se apresenta como supergaxcksso e desconforto, entre exposicéo e
incisdo. Ambos os poetas desestabilizam a ideiatdgridade corporal. Vejamos o seguinte
poema de Tecedeiro (2021, p. 43):

Deitada sobre a madeira quente
do convés vejo,

pelo canto do olho,

0 marinheiro

aproxima-se da
amura e mija
para o mar alto
e é um [Oh!]
aguele encontro
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de todas as aguas,
a intimidade do ocenao,
0 regresso ao todo,
o circulo completo.

Sinto inveja.

N&o sei
se invejo o homem
se invejo o0 mar.

E possivel depreender da expresséo poética apadaemiie a experiéncia corporal se
organiza a partir de um gesto de observacdo quecdes sujeito para uma posicao de
suspensao entre o intimo e o exterior. A cena danh®iro urinando no mar desencadeia
uma cadeia de imagens que tende a dissolucdo dateifas entre corpo e natureza,
culminando na nocao de “regresso ao todo” e “aradmpleto”. Ha aqui uma economia
poética marcada pela atracdo da continuidade, @aoquorpo se percebe como parte de uma
totalidade fluida, na qual as diferencas tendem @esfazerem na homogeneidade das aguas.
Essa tendéncia a dissolucao do sujeito desconéimuoma continuidade indiferenciada pode
ser compreendida a luz do erotismo como experiéeiperda de limites, no qual o ser se
abre ao que o ultrapassa. “E um estado de coméaicague revela a busca de uma
continuidade possivel do ser para além do fechamemt si mesmo (BATAILLE, 2026, p.
41). Diante desta reflexao batailliana, a fusaagimeda com o mar nao constitui apenas uma
metafora de completude, mas uma experiéncia dess&p das fronteiras do eu. No entanto,
a irrupcao final da inveja introduz uma fissura seesnovimento de fusdo, indicando a
instabilidade do lugar do sujeito e a impossibdelale plena adesdo ao que se contempla o
que evoca Julia Kristeva. A oscilagao entre sujeitoundo pode ser (re)pensada a partir da
nocdo de abjecdo, na qual as fronteiras do corpla eédentidade tornam-se instaveis,
produzindo um efeito de fascinio e repulsa sime&n Aquilo que perturba uma identidade,
um sistema, uma ordem situando o sujeito em untespa(des)estabilizacao.

Como aponta Kristeva (1989, p. 11), o abjeto

E algo rejeitado do qual ndo nos separamos, dorgieahos protegemos da mesma
maneira que de um objeto. Estranheza imaginarimeaga real, ele nos chama e
termina por nos submergir.

Justamente neste ponto é que o poema estabeled&lago indireto com Pequeno
(2023): em Tecedeiro (2021), tendéncia a imaginat@aorpo como dissolucdo no todo;
nesta, o corpo € submetido a um regime oposto, uab g experiéncia ndo conduz a
totalizacdo, sendo a interrupcdo, ao corte e &saeg@o da matéria em sua condicao
fragmentaria. Em ambos o0s casos, o corpo deixa&mdansdade estavel; contudo, enquanto
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um tensiona a ideia de fusdo como horizonte detegjanoutra radicaliza a impossibilidade
deste horizonte ao inscrever a existéncia corp@dbgica da ressec¢do, ou seja, naquilo que
permanece comaorps-rest apdés a operacdo de corte. Neste horizonte coakeitu
instabilidade do corpo também pode ser compreemdigartir das formulacdes de Butler
(2022), para quem o corpo ndo se constitui como rgalidade anterior as suas inscrigdes,
mas como efeito produzido e reiterado por pratidesursivas e performativas. Nesta
perspectiva, aquilo que se reconhece como cormateidndo € acabado, porém
re/des/construido continuamente, o que permiterodgmterpretar as imagens analisadas
COMO Processos em que o corpo se realiza na pligptabilidade de suas formas, sempre em
deslocamento e reiteracdo. O poewiafana de Pequeno (2023, p. 38) corrobora a

desarmonia mencionada;:

essa poesia nada tem de diafana
porque nunca pude fazer uso do
sentido leve e seu translicido
ficamos com os metais pesados

debaixo dos tanques com a ossa
tura grossa o excesso de peles
uma espécie adiposa de volume
quimico esse corpo denso capital

um gracejo que desiste no primeiro
Verso uma assinatura que jamais pé
deria ser névoa ou transparéncia eu
que figuro entre nés de visceras

farta-se o desmundo

A poeta intensifica a compreenséo do faltumbrameatoo poténcia que emerge da
recusa a transparéncia normativa. Logo nos primemrsos, “essa poesia nada tem de
diafana/ porque nunca pude fazer uso do/ sentide ¢ seu translicido” a voz poética
desmonta a expectativa de leveza, pureza ou limpidgazmente associadas a determinadas
concepcdes de corpo e linguagem. A impossibilididser “diafana” ndo aparece como falha
estética, mas como enunciacdo de uma materialiolatle, densa e irredutivel as formas de
legibilidade hegem©onicas.

Ao afirmar que “ficamos com 0s metais pesados/ i@ebdos tanques”, o poema
desloca o campo semantico da delicadeza para @atidade e da densidade quimica. O
corpo surge como acumulo, como resto, como masdrevessada por forcas histéricas e
politicas que o tornam espesso, resistente e spormesmo, inapreensivel pelos regimes de

leveza que sustentam a norma. A “ossatura grogsakcesso de peles” e a “espécie adiposa
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de volume quimico” recusam qualquer ideal de fodepurada: o corpo, aqui, € excesso e
sobrecarga, inscricdo de uma historia que ndo pedsuavizada. A quebra de verso em ossa/
tura, sugere uma fratura, tanto no vocabulo quaotosso, contudo, no 0sso textual opondo-
se a trama que sugere leveza. Ha a possibilidadesda” ser lido como feminino de osso e
“tura” que remete a rigidez, peso. Sugere uma eozrfina que se quebra/fratura tanto no
corpo como na escrita e que, também, faz quelatan/ér: o texto sofre o efeito da quebra e,
ao mesmo tempo, executa a acao de quebrar em sowade quebrar-quebrar-se.

A recusa da transparéncia converge com a légidaltlonbramento: o corpo que nao
se torna névoa nem translicido € aquele que falhac@responder as expectativas de
legibilidade e adequacao impostas pela ordem c¢rsmtora. Entretanto, esse fracasso néo se
configura como perda. Ao declarar que sua assmatiamais poderia ser névoa ou
transparéncia”, a voz poética afirma uma preseneasg sustenta, justamente, na densidade e
na opacidade. A impossibilidade de ser diafana extesse em gesto de afirmacdo de uma
existéncia que ndo se oferece a assimilacao facilandissolucao simbdlica.

O poema constroi, assim, uma poética do corpo pesgidimico e visceral, em que a
materialidade densa se transforma em linguagennd@ua voz lirica se inscreve “entre nés
de visceras”, a escrita abandona qualquer pretasduureza e se enraiza na carne, nas
entranhas e nos residuos. Além disso, é possiviiide” como substantivo — sugerindo “né
nas tripas” ocasionado por fatores externos enageda esfera do nao-dito — e como pronome
pessoal reto, significando pessoas viscerais earadas, des/entranhadas. O “desmundo”
que se farta ao final ndo é apenas cenario de, roiaa campo de reconfiguracdo sensivel
onde aquilo que escapa a transparéncia normatogmta possibilidade de enunciacéo.

Nesse sentidajiafana confirma e tensiona a formulacédo do fracasso cmwencao
transgressora: ao nao alcancar a leveza esperm@armanecer denso, opaco e excessivo, 0
corpo-poema instaura outra estética de existércisecusa em ser translicido torna-se,
paradoxalmente, forma de visibilidade critica: umiaibilidade que nado ocorre pela
adequacao a luz normativa, mas pela afirmacao ldaque permanece pesado, espesso e

irredutivel.

2 CONCLUSAO

Ao percorrer os caminhos e descaminhos das obrandee Tecedeiro e Tatiana
Pequeno, este ensaio procurou sustentar a hipdeessgma poética d@orps-restcomo
dispositivo de escrita na Literatura Contemporakedre gestos de exposicao e operacdes de
corte; entre a superficie que insiste em escondemarca que insiste em aparecer; 0 corpo
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revelou-se menos como unidade do que como campiostiEbilidade: algo que néo se
completa, no entanto se (re)inscreve, continuamaatgiilo que falha-excede-escapa.

As analises evidenciaram que, em Tecedeiro (20219orpo, frequentemente, se
organiza sob a tensao entre dissolucdo e visid#idantre a promessa de continuidade e a
fratura que a interrompe. Ja em Pequeno (2023ptarialidade da intervencao e da cicatriz
radicaliza a concepcéo de inscricdo corporal cornogsso de (re)significacao da perda, cuja
marca nao é apenas vestigio, mas também condic@e)dgisténcia. Entre ambos, delineia-
se menos uma oposicado que um campo de forcas emagupo se institui como resto: aquilo
gue permanece quando a forma néo se sustenta @eteam

Nessa perspectiva, a interlocucdo com Georges lBa&iJulia Kristeva permitiu
compreender que tais escrituras ndo se limitanpesentacdo do corpo; elas operam sua
desestabilizac&o, seja pela l6gica do excessdramegressao, seja pela emergéncia do abjeto
como aquilo que perturba qualquer tentativa deadadOcorps-rest assim, ndo se apresenta
como déficit ou falha, sendo como poténcia estéicaitica que (des)organiza regimes de
visibilidade, linguagem e subjetividade.

Por fim, o que se delineia ndo € uma conclusacatisshmas a permanéncia de um
movimento: 0 corpo como algo que insiste em naoocidir consigo mesmo. Entre axilas e
ressecgoes, a literatura contemporanea pareceaafirédo a completude do sujeito, mas sua
condicdo de abertura — um espaco onde escreverg@esgambém, deixar sobrar.

REFERENCIAS

BATAILLES, G. O erotismo. 2. ed.; 4. reimp. Tradugcdo e organizacdo Fern&uheibe.
Belo Horizonte: Auténtica, 2026.

BUTLER, J. Problemas de género: feminismo e subieetis: identidade. Traduc&do de Renato
Aguiar. 222 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasilg2022.

KRISTEVA, J.Poderes de la perversionEnsayo sobre Louis-Ferdinand Céline. Segunda
edicion. Siglo Veintiuno Editores. Mexico: 1989.

PEQUENO, TTeoria da ressec¢caoSao Paulo: Patua, 2023.

TECEDEIRO, A.A axila de Egon Schiele:Poesia reunida. Juiz de Fora, MG: Edi¢cGes
Macondo, 2021.

Rev. FSA, Teresina PI, v. 23, n. 7, &tp. 139-154, jul. 2026 www4. Unifsanet.corfidvista 5aa



H. R. P. Peixoto, S. V. Soares 154

Como Referenciar este Artigo, conforme ABNT:

PEIXOTO, H. R. P; SOARES, S. V. Entre Axilas e Regées: Corps-Rest como Dispositivo |de
Escrita na Literatura Contemporan&eyv. FSA Teresina, v. 23, n. 7, art. 8, p. 139-154, j02&

Contribuigdo dos Autores H.R. P. S. V.
Peixoto Soares

1) concepcgéo e planejamento. X

2) analise e interpretacdo dos dados. X

3) elaboragédo do rascunho ou na reviséo criticaodeddo. X

4) participacdo na aprovacao da versao final dausaito. X X

Rev. FSA, Teresina, v. 23, n. 7, &tp. 139-154, jul. 2026 www4.Unifsanet.cbrirevista 29839



